6 o corpo e O Principe

O Corpo Exposto

Antes de o Principe ter surgido efetivamente como alegoria no trabalho, uma
reflexdo sobre a exposi¢cao do meu corpo fez com que eu desenvolvesse Voila mon Corps.
Para a estruturacao da idéia deste trabalho foi importante o contato com a obra do artista
Leonilson, através do livro de Lisette Lagnado Leonilson: sdo tantas as verdades (1998), e
aleiturade O corpo como Objeto de Arte de Henri-Pierre Jeudy (2002).

Como o trabalho que eu havia realizado até entdo tinha a mim como referéncia, eu
imaginava estar desenvolvendo uma poética subjetiva e auto-referencial. O contato com a
obra de Leonilson me mostrou o quanto uma obra pode ser subjetiva e auto-referencial. Ele,
o proprio artista de espirito romantico, se expde por completo ao publico, mostra-se por
dentro em seus trabalhos. Na relacdo artista-obra-publico, a obra se dissolve, ganha
transparéncia e revela o artista como sujeito ao publico. Voila mon Coeur (Eis Aqui meu
Coragao) de 1989 é uma obra chave para a compreensao deste espirito. Com 22 x 30cm este
pedaco de lona bordada com linha azul clara e pingentes de cristal lapidado ¢ o préprio

coragao do artista, que ele oferece ao outro.
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Hé ainda outro trabalho importante, realizado em 1992. E/ Puerto ¢ um espelho
prosaico com moldura laranja, coberto por um pedago de tecido listrado verde e branco.

Neste pano algumas informagdes biograficas estdo bordadas com fio azul: “Leo, 35, 60,



179, El Puerto”.

[...] sdo informacgdes precisas a respeito de uma situacdo mutante. A
explicacdo: seu consultante € soropositivo, condi¢ao que inflige a seu
corpo uma série e mutagdes fisicas. Diante desta nova modalidade de
visdo que, no limite, ainda pode ser chama de “auto-retrato”, o sujeito
“Leo” tem 35 anos, estd pesando 60kg, mede 179 centimetros.
Paradoxalmente, para ilustrar estas informagdes, ndo ha uma pintura,
uma fotografia, sequer um grafismo. O nivel de representacdo foi
proibido. [...] El Puerto (1992) versa sobre o luto, a auséncia da figura, a
perdadarealidade. (LAGNADO, 1998, p.57).

Leonilson

El Puerto

Bordado sobre tecido sobre espelho
23 x 18cm (1992)

Em entrevista a Lagnado, Leonilson afirma: “Nunca me olhei no espelho. Para ndo
me ver. Acho que sempre me achei feio. Sempre fui muito timido mesmo. Vou te dizer uma
coisa: eunao levanto a cortininha. Dificilmente. Fico contente que o espelho seja coberto.”
(Id. ib. p.101). El Puero fala desta inseguranca em relacao a propria imagem, € mais
precisamente a imagem do corpo que se desfaz com a doenca. Leonilson esconde o que lhe
¢ externo. Neste “retrato sem retratado”, como em nenhum outro trabalho, ele nao expde
imagem alguma de si.

Leonilson expde sua interioridade ao publico, mostra-se como sujeito, sem
contudo, expor seu corpo, sua figura. A percepcao deste dado me auxiliou na compreensao
de que no meu trabalho poético nao ocorre tanto a minha exposi¢cdo como sujeito, € sim a

exposi¢ao do meu corpo como objeto. Eu me mostro, mas ndo me exponho. Meu sujeito

I Um desenho de sua primeira fase ja mostrava Apolo e Narciso amputados em suas imagens especulares. No
lugar dos reflexos, a fachada de uma construgio: um castelo ou uma priséo.



fica, até o ponto em que isso ¢ possivel, oculto sob este corpo que se expoe. Ha ainda uma
relagdo de aproximacao com o trabalho de Cindy Sherman que, em suas performances
fotograficas, mostra-se em sua propria imagem e, simultaneamente, esconde-se atras dos
personagens que ela cria e constréi. Sua personalidade se mantém oculta. O processo
performatico que modifica sua figura pretende negar sua identidade original. As
fotografias de Sherman sdo representagdes independentes desta realidade oculta, sdao
representagdes que, a0 mesmo tempo em que expdem o referente, o esvaziam através de

uma série de caracterizagdes esquizofrénicas. (TOSCANO, 2005, on-line).
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E certamente uma visdo menos romantica, mas em sua esséncia, meu trabalho
definitivamente ndo expde minhas referéncias intimas ou emocionais. Eu exponho meu
corpo e, desta forma, o transformo em objeto.

Este corpo exposto ao outro através do trabalho poético ¢ também uma metafora
para o que acontece com ele na minha rotina profissional. A relagao do outro (publico) com
meu corpo o transforma num corpo objeto, e esta relagao necessariamente me exclui como
sujeito. E uma experiéncia onde, de certa forma, eu sou separado do meu corpo. Como
escreveu D. Sibony, “a danca, metafora do ato erdtico retém dele o essencial: restitui-se seu
corpo, apos té-lo arriscado e perdido; apos té-lo feito passar por Outro” (SIBONY, apud.

JEUDY, 2002, p.70).



Numa interpretacao extremada desta situagdo, que nao considera questdes como
realizagdo profissional nem toda uma complexa rede de sensagdes que envolvem o corpo
enquanto ele danga, enquanto o outro desfruta da experiéncia estética que meu corpo gera,
eu cumpro minha func¢do. Quando se trata de uma obrigagao profissional, como foi o caso
da minha ja citada experiéncia com O Quebra-Nozes do Centro Cultural Teatro Guaira, nao
harealizacgao profissional, ha, quando muito uma certa vaidade, e as sensagdes resumem-se
atensdo e a dor fisica. Meu corpo torna-se um objeto tanto para o publico quanto para mim.

Jeudy afirma que “ndo ha graus de objetalidade do corpo cuja fungao seria
determinada pela avaliagao intelectual e subjetiva de uma situacao.” (2002, p.20). Eu ndo
decido voluntariamente sobre o fato de meu corpo tornar-se objeto. Mas nesta situagao de
desapropriacao do proprio corpo, onde sua fungdo € prestar-se a contemplagao do outro,
numa aproximacao a metafora do ato erotico de Sibony, surge de forma inevitavel a
alegoria da prostituigao.

Voila mon Corps: aqui estd, desfrute o meu corpo. Este trabalho consiste em uma
fotografia do meu corpo nu, de costas e deitado ao chao. Ha sobre a imagem do corpo a
inscri¢do “voila mon corps”, apropriacao e trocadilho com Voila mon Couer (Eis Aqui meu
Coragdo) de Leonilson. A utilizacao da palavra escrita em francés, além da alusao a esta
primeirareferéncia efetiva, remete também ao vocabulario do balé classico. “Voila” é ainda
um termo utilizado na gastronomia, quando da apresentagcdo de um prato. Por este vi€s, ele
insere um sentido antropofagico a este trabalho que mostra o corpo oferecido ao desfrute.

Voila mon Corps surgiu da reflexdo sobre a situacao de objeto em que meu corpo ¢
envolvido, tanto no trabalho visual, quanto, e principalmente, no meu trabalho em danga. A
influéncia de uma situagao especifica fez com que certos conceitos se apresentassem de
maneira mais intensa. Mas esta influéncia s6 veio reforcar com uma certa aspereza a idéia
de corpo objeto que ja se desenvolvia e que, por sua esséncia, ja explicita conceitos como a

prostitui¢cdo, a antropofagia e, num extremo da objetaliza¢ao do corpo, a morte.



Voila mon corps
Nanquim sobre fotografia, 40 x 50cm (2005)

A Imagem do corpo e a do Principe

Ido o corpo, ¢ a imagem do Principe que permanece. Para o desenvolvimento dos
trabalhos poéticos que serdo posteriormente descritos e comentados eu tive de encontrar
uma forma de construir a imagem do Principe, e além dela, a do corpo. Tive de elaborar
visualmente estas alegorias.

Como representacdo do corpo eu aparego sempre com os pés paralelos, postura
abandonada e olhar baixo. Uso suporte (pega intima de uso cotidiano dos bailarinos), e uma
série de signos que indicam a vulnerabilidade deste corpo como ataduras, faixas,
esparadrapos e emplastros. De inicio houve a preocupacao com uma possivel literalidade
deste discurso que fala da fragilidade de um corpo € o mostra com os curativos para seus
machucados evidentes. No entanto, a representacdo de um corpo nu, sem acessorio algum,
traz em geral a idéia de um corpo puro. Seriam imagens de um corpo, ¢ a plasticidade deste
tipo de imagem sempre intensifica caracteristicas outras como a pureza ou a sensualidade.
Estas pequenas intervencdes pretendem trazer a imagem deste corpo para sua realidade
vulneravel (material e imperfeita). Além disso, estas imagens aparecem sempre sombrias,

desfocadas ou em flashes. Assim, as intervencoes nao ficam tao evidentes.

A construgdo e materializagdo do Principe exigiram mais atengao e trabalho, afinal



ele habita um mundo de sonho e ilusdo, ele vem de um sistema de representacio suntuoso e
de beleza irreal. Ao mesmo tempo em que eu pretendia salientar todo o carater belo e etéreo
desta figura, eu procurei criar a partir dele uma atmosfera sutilmente sombria e triste,
aludindo a soliddo gerada por sua intangibilidade.

Como minha figura e meu corpo se prestam as projegdes estéticas do conceito
Principe, eu utilizei alguns artificios de maquiagem e iluminagdo para a valorizagao destes
aspectos. Uma atengdo especial foi dada ao figurino: em uma malha feita com dois tons de
cinza, bordei alguns elementos espirais que sdo formados por linhas pontilhadas, referéncia
ltdica a brincadeira infantil onde um desenho se forma quando se passa o lapis sobre uma
linha pontilhada. Estas espirais foram ainda adornadas com o bordado de elementos de
brilho. Enquanto o corpo se apresenta numa postura relaxada, o Principe é sempre altivo e

realiza belos movimentos.

Detalhe da roupa do Principe

A plasticidade das imagens construidas, em especial o trabalho realizado com a
figura do Principe, tem duas referéncias importantes: o trabalho A Costura do Invisivel do
estilista Jum Nakao e o filme Dogville do cineasta dinamarqués Lars Von Trier. A minha
constatacdo destas influéncias se deu ap6s o inicio da confecgdo do material, mas elas sao
efetivamente pertinentes tanto esteticamente quanto em relagao ao contetido conceitual.

Jum Nakao desenvolveu um trabalho que consistiu, basicamente, na produgado de



um desfile com roupas confeccionadas em papel Vegetalz. A utilizagao deste material
procurou construir um conjunto delicado e fragil, que envolvesse os espectadores com uma
atmosfera de cuidado, que transparecia inclusive na performance das modelos, que
andavam lenta e atentamente pela passarela. Todo o restante da construcdo cénica
caminhava para acentuar a fragilidade das pecas. Tudo muito limpo formalmente, liso
como os papéis. Construindo toda esta atmosfera, Jum Nakao estimulou no publico
presente uma espécie de desejo. Vale lembrar que se tratava de um ambiente e de um
publico de moda, linguagem onde esta alegoria do desejo faz-se persistentemente presente.
Publico envolvido, desejos agugados, as modelos, como ao final de todo desfile, entram em
fila para receber os aplausos do publico que, ja em €xtase ovaciona a colecao de papel. Mas
elas ndo saem da passarela, paradas, elas criam um momento de tensdo, que explode
quando uma musica intensa se inicia e elas comegam a rasgar toda a roupa, destruindo o

desejo que fora tao minuciosamente construido.

Jum Nakao
A Costura do Invisivel (2004)

Quanto ao trabalho de Lars Von Trier, Dancando no Escuro, filme anterior a
Dogville, ja havia chamado a minha aten¢ao. Nele, Selma, interpretada por Bjork, ¢ uma

operaria dos anos 50 que estd perdendo gradativamente a visao. Ela ¢ incondicionalmente

2 A Costura do Invisivel (2004), livro e DVD, compdem uma elaborada trama de depoimentos, textos ¢
imagens que desvendam e complementam o processo de criagdo de Jum Nakao para o desfile apresentado no
Sao Paulo Fashion Week 2004.



apaixonada por musicais e pelo filho, que também sofre da mesma doenga congénita.
Apesar da cegueira, de trabalhar incansavelmente para juntar dinheiro para pagar uma
cirurgia que curaria o filho, e de ser vitima de uma crueldade indescritivel, Selma tem a
idéia de que a vida € bela de qualquer jeito. Isso ¢ demonstrado no filme, pelas cenas
musicais que transformam os cenarios de sua vida cotidiana em um mundo ilusao repleto de
musica e cores. Ha inclusive uma diferenga no tratamento de imagem destes dois mundos.
E basicamente este contraste entre uma realidade — muito — cruel e a constru¢do de um
mundo de fantasia, como necessidade de sobrevivéncia, que me chamam a atencao neste
trabalho.

A trilogia iniciada por Dogville se apresenta como uma referéncia mais formal no
meu trabalho. Eu sempre busquei, desde meus primeiros desenhos, clareza nas
composigdes e limpeza formal. Meus trabalhos sao sempre sintéticos e esta caracteristica
normalmente gera grandes areas vazias nos espacos das composigoes. Neste filme, a
direcao de arte de Karl Juliusson e Jasper Lorents suprime todo o excesso. O cendrio ¢
desenhado no chao, um fundo infinito preto contorna as cenas, todos os elementos que
adornam a imagem, seres e objetos fora da acdo, foram eliminados. Von Trier e outros
cineastas dinamarqueses fundaram, na década de 1990, o Dogma, um manifesto
cinematografico baseado numa estética que prioriza os roteiros, eliminando efeitos de luz,
som, etc. Dan¢ando no Escuro e Dogville j4 nao seguem a risca estes preceitos, mas se
apresentam como conseqiiéncia deste pensamento. A crueza formal em Dogville tanto
desloca a atengao para a idéia quanto surge como uma possibilidade estética muito forte.
Esta crueza pode também ser entendida como metaférica. Em Dogville, o mundo de
fantasia que aliviava o sofrimento de Selma em Dancando no Escuro & praticamente
suprimido. A crueza e a impiedade humanas aparecem puras sobre a cidade desenhada no

chdo.

Lars Von Trier
Dogville (2003)




Uma primeira aproximag¢ao do meu trabalho poético com o destes dois artistas se
deu a partir do conceito de crueldade. Eu vou estar tratando de um arquétipo que faz parte
do imaginario de muitas pessoas, € se nao faz, o Principe, como alegoria, pretende
representar de alguma maneira, uma infinidade de arquétipos que habitam a imaginacao
humana. Ao realizar a desconstrugdo deste arquétipo eu estarei de uma forma ou de outra,
sendo cruel. Mesmo que a intencdo seja justamente chamar a atengdo para esta ilusao
construida a partir de modelos ideais, ainda ¢ confortante poder retornar a ela, como a um
porto seguro. Este mundo apolineo surgiu pela mais profunda necessidade humana, e se

mantém hoje pelo mesmo motivo.

corpo e Principe

corpo e Principe 1,2,3,4¢ 5
Fotografia, 20 x 20cm cada (2005)

corpo e Principe consiste numa série de fotografias nas quais eu sobreponho
imagens do Principe sobre imagens do corpo. O corpo aparece sempre na mesma posi¢ao,
mas em diferentes angulagdes. A imagem ¢ escura, pouco contrastada e se dissolve no
fundo preto. O Principe surge como um vulto claro, executando movimentos do coédigo do
balé classico.

Esta série de certa forma ilustra a idéia geral do trabalho: a situac¢ao de sobreposi¢ao
da imagem do Principe sobre o corpo. A principio, esta idéia ilustrativa, também literal, me
preocupou. Mas, a0 mesmo tempo, uma idéia que sintetizasse a complexidade do
referencial tedrico me estimulou a realizar o trabalho. Além disso, analisando o material

finalizado surgiram novas possibilidades de significagdo. Em algumas imagens o Principe



parece um fantasma que como um vulto se desloca do corpo. Por estar embacgada, a imagem
do Principe parece mesmo pertencer a uma realidade outra, que nao a material. Além disso,
como conseqiiéncia da sobreposi¢ao das imagens, surgem em alguns momentos estruturas
interessantes de um corpo com mais pernas e bragos que o normal. Uma referéncia remota e
alegorica, mas plausivel, as mutagdes que o corpo sofre pela técnica do balé classico e as

préteses que prolongam os corpos dos ciborgues.

O Corpo do Principe

O projeto para o trabalho O Corpo do Principe foi elaborado e desenvolvido
durante as disciplinas de Hipermidia, ministrada pelo professor Willian Sade Jr., e Poéticas
Tecnoldgicas, pelos professores Hosana Celeste e Luciano Mariussi.

O trabalho ¢ uma animacao interativa desenvolvida em Flash que estd disponivel na
Internet . A pagina inicial traz um pequeno texto, uma espécie de manual de uso:

Pararevelar as qualidades do Corpo do Principe, passe o mouse sobre os
numeros. Um texto explicativo aparecera a esquerda e animacgdes
complementares a direita. Por favor, apds ter lido o texto e assistido as

animacdes, nao clique e segure sobre os nimeros, sob o risco de quebra
do encanto. Obrigado.

Detalhe de O corpo do Principe
Animacao interativa (2005)

3 Disponivel em: www.sintomnizado.com.br/ocorpodoprincipe.html



Clicando sobre o link “voila”, abre-se uma nova janela onde, sob o som de uma
caixinha de musica, surge uma imagem do Principe. Esta imagem ¢ contornada e divida em
nove partes numeradas por uma linha branca. Como prolongamento da idéia antropofagica
que envolve o trabalho Voila mon Corps, esta divisao remete aquelas imagens afixadas a
parede das casas de carne, onde a figura de um boi ¢ dividida e numerada conforme suas
regides de corte. Ha ainda dois segmentos de reta, um horizontal, acima da cabega, e outro
vertical, abaixo dos pés do Principe. Como o texto inicial sugere, cada fracdo numerada ¢
um botdo, e cada botdo corresponde a uma parte do Corpo do Principe. Ao se passar o mouse
sobre a regido numerada, uma animacgao ¢ iniciada. Cada animacao consiste num texto e
numa série de imagens que falam das qualidades deste Corpo. Estas qualidades dizem
respeito aos arquétipos aos quais Ele se enquadra. Correspondem a série de critérios
convencionais que constituem uma certa universalidade da idéia de beleza, mais
especificamente aos que correspondem a estética do balé classico. Termos técnicos que
permeiam o texto, relacionados ao vocabulario do balé e a anatomia, sdo devidamente
explicados por textos que acompanham e indicam imagens ilustrativas. Além dos botdes
numerados, ha mais dois, que correspondem aos segmentos de reta que se encontram na
parte superior e inferior da imagem. Eles falam das propor¢des ideais do Corpo do Principe
a partir de canones da historia da arte. Tanto a elaboragao do texto quanto a composic¢ao dos
elementos visuais foram pensadas de forma a reproduzir um sistema metodico, organizado e
racional.

O texto inicial pede, gentilmente, que nao se clique sobre os botdes. A interatividade
¢ uma caracteristica da linguagem da Internet. O usuario pode continuamente controlar e
intervir sobre as atividades da rede. Ao mesmo tempo em que a rede fornece a informagao, o
usuario pode responder com uma acdo reciproca. H4 um certo nivel de liberdade. A
interatividade de certa forma possibilita um exercicio do livre-arbitrio.

O trabalho O Corpo o Principe utiliza esta possibilidade da Internet para falar do
jogo habitual entre espectador passivo e obra de arte. O sistema que elaborou e repassa as
informagdes sobre o Corpo impde ao usudrio uma regra: ndo clicar sobre os botdes.

Cumprindo aregra ele usufrui as especificidades deste sistema e pode contemplar toda sua



beleza (ainda que recheada com uma certa acidez). Entretanto, junto a regra lhe ¢ dada a
possibilidade de quebra-la. E ele quem tem o mouse sob o alcance da méo. Ao clicar e
segurar o botao do mouse surge uma interface que corresponde a uma espécie de falha no
sistema. Estas falhas, também cuidadosamente construidas, revelam que ha uma lacuna

imperfeita neste sistema de aparente ordem e perfeigao.

Exemplo de interface gerada Exemplo de interface gerada
quando se passa o mouse sobre a regido numerada quando se clica sobrea regido numerada

A manutengao deste sistema como uma estrutura firme e inabalavel depende do
cumprimento de regras. Neste caso, a regra é ndo clicar sobre a imagem do Principe. E uma
caracteristica geral dos sites na Internet que, quando uma regiao corresponde a um botao, a
flechinha do mouse se transforme numa maozinha, indicando que aquela area contem uma

acdo. Amao e o clique corresponderiam ao toque.

A hierarquia dos critérios convencionais da beleza ¢ confirmada por
nossa concepgdo comum da sublimagdo. [...] Colocado sobre um
pedestal, o corpo esta ali para ser admirado, e ndo tocado; torna-se
inacessivel, ja que em geral ndo se apalpa uma obra de arte. [...] Essa
concepgdo da sublimacdo advém de um moralismo baseado na idéia da
inacessibilidade da Beleza (o que é belo ndo deve ser maculado).
Reproduz a tradi¢do de uma sacraliza¢ao do corpo, concluindo-a com a
referéncia a universalidade do Belo. A admira¢do ¢ o meio moral e
estético de sublimar o desejo. [...]. (JEUDY, 2002, p.23).



Feliz pra sempre

O trabalho Feliz pra sempre ¢ um video com imagens do Principe dancando balé
classico. A trilha sonora ¢ a composicao de Tchaikovsky para o pas de deux de O Quebra-
Nozes (dueto em que o Principe danga com a Fada Agucarada), sobre a qual eu inseri vozes
de diversas pessoas falando a frase: “Principe, me faz feliz pra sempre?”. Cada vez que esta
fala se sobrepde a musica, aimagem do corpo surge num flash sobre as imagens da danga do
Principe. A musica de Tchaikovsky ¢ extremamente brilhante, e num momento em que ela
alcanga um volume altissimo, cessam-se as falas, como se a grandiosidade da musica as
calasse. Ao final, quando a musica volta a um ritmo mais calmo, as vozes reaparecem num
tom mais melancodlico. Neste momento, uma imagem proxima e desfocada do rosto do
Principetomaatela, e a frase original vai-se fragmentando:

Principe, me faz feliz pra sempre?

Principe, me faz feliz?

Principe, me faz... pra sempre?

Principe, feliz?

Principe, pra sempre...

O Principe fala de um pensamento que associa o que ¢ Belo ao que ¢ bom. Como
parte de um mundo apolineo de beleza, ele efetivamente faz as pessoas felizes durante o
intervalo de tempo que dura uma peca de balé. H4 uma referéncia muito pessoal, que
pergunta em meio ao video se o Principe ¢ feliz. Mas a questao essencial € o “pra sempre”,
que nao serealiza, que € esperancga. “Pra sempre” corresponde a uma idéia de eternidade. E a

eternidade nao € caracteristica nem do nosso mundo nem do nosso corpo.
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